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1. Entenem que no es poden dissociar les formes plàstiques de l'an

tiguitat -arquitectura, escultura i pintura- de la societat que les ha

creades i les utilitza. Per això es fa del tot imprescindible partir de la

definició cultural i econòmica d'aquesta societat.

Des d'un punt de vista històric, l'etapa que analitzem correspon a dues
realitats polítiques successives i diferents. D'una part, els darrers segles de

l'Imperi romà i, de l'altra, el regne dels visigots que -a casa nostra- el

substitueix en el govern i a l'administració.
No sempre una nova forma política vol dir un canvi estructural i de

mogràfic de la societat. En aquest punt incidim sobre el que hem expressat
abans. És evident, sota un prisma històric i arqueològic de troballes menu

des -per exemple, en les necròpolis-, que el fet visigòtic a Catalunya
no fou sinó una superposició administrativa, imposada per les armes des
del centre, que no va canviar -en absolut- la composició i mentalitat de

la societat cristiana de tradició romana. En el procés analític de les obres
d'art d'aquesta llarga etapa (segles rv al VIII) es fa ben palès el fet d'una

clara continuïtat i també d'un intent d'irradiació de formes plàstiques des

del centre de l'Estat visigòtic -a Toledo- que va tenir molt poca inci

dència i fortuna a Catalunya i a la Septimània.

* * *
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2. No creiem que hi hagi díficultats semàntiques en relació amb l'art

paleocristià, si bé cal dir que cronològicament s'ha de fer continuar la seva

pervivència fins al segle VI a també al VII.

Les formes plàstiques àuliques del regne dels visigots de Toledo tenen

una certa personalitat, sobretot des de la segona meitat del segle VII, si prenem
com a punt de partida l'únic exemple datat el 661 per una dedicatòria de

Recesvint, a la basílica de San Juan de Baños de Cerrato, a Palència.
En altres llocs hem plantejat quina denominació cal donar a l'art àulic

toledà, a a les formes que li donaren origen. La seva gènesi -vàrem de
mostrar- és hispanoromana i el lloc de desenvolupament, és a dir, de més

abundants troballes, ocupa les zones més poblades i més intensament roma

nitzades de la Hispània romana, en particular la Bètica i la Lusitània, així
com algunes regions de la costa de la Tarraconense, lloc on no varen establir
se mai les poblacions visigòtiques, com vàrem posar de manifest en la

cartografia històrica i arqueològica. Aquest fet dóna peu a afirmar que
l'art del segle vrr' és, originàriament, hispanoromà, adoptat pels visigots
que el converteixen en una manifestació cortesana amb pretensions unitàries
o uniformistes per a tot l'Estat visigòtic. Per això es va proposar la denomi
nació d'art hispanovisigòtic o art hispànic d'època visigoda, rebutjant el terme

estricte d'art visigòtic, pel que implica d'origen de la plàstica.

* * *

3. Pel que fa a Catalunya, els temples d'Empúries (necròpolis de la

Neàpolis); del Bovalar (Segrià, Lleida), de Sant Cugat del Vallès (claustre
del monestir), amfiteatre de Tarragona, així com la basilica de Barcelona amb
el seu baptisteri, estan perfectament dintre el grup d'arquitectures paleocris
tianes de tendències africana a italofrancesa malgrat llur desenvolupament en

temps visigòtics.
D'altra part, a Catalunya hi ha centres creadors -des del final del

segle VI i en el VII- de formes plàstiques en escultura ornamental, dintre
les modes hispanovisigòtiques de la Bètica; per exemple, a Barcelona (cancells
de la basílica) i, a Tarragona, amb possibilitats estilístiques d'aparició amb
models bizantinitzants, com les impostes i els capitells del baldaquí del bap
tisteri del Bovalar.

Més difícil és la penetració de les mateixes formes ja estructurades i

adoptades per la cort de Toledo en el seu intent d'unificació. No hi ha,
a Catalunya, cap temple del tipus genuí hispanovisigòtic com les basíliques
de Castella i Lleó. Tampoc a la Septimània. Hi arriben poquíssimes restes

ornamentals de tipus toledà, com la pilastra de Tortosa, algun fragment de
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Tarragona, el cancell de Sant Martí Sacosta, de Girona, molt més impersonal
que les escultures hispanovisigòtiques dels tallers de Barcelona i de Tarragona
citats.

Podem dir que tampoc no hi ha poblament visigòtic a Catalunya que

pogués haver donat suport a aquestes formes plàstiques. L'absència total

de necròpolis, com les de Castella, n'és una confirmació.

* * *

4. Com a conclusió podem dir que perduren a Catalunya les formes
i les modes paleocristianes fins al segle VII, tant en arquitectura com en

escultura o en pintura (o mosaic).
Hi ha centres de creació renovadora, a partir dels exemples romans del

Baix Imperi o d'importacions i modes foranes de la Mediterrània oriental,
particularment de Bizanci, que donen obres molt personals a Barcelona i a

Tarragona, dintre els cànons del que anomenarem art hispanovisigòtic.
Les modes del centre de Castella, obra dels artistes hispanoromans que

treballen per a la cort de Toledo, arriben molt escassament a Catalunya,
que segueix amb les seves tradicions velles cristianes.

El problema és, sobretot, en el moment de batejar com a temples de
tradició «visigòtica», algunes plantes velles del nostre pre-romànic.

EXPOSICIÓ DE LA PONÈNCIA

Jo he de començar agraint moltíssim als Amics de l'Art Romànic

que m'hagin invitat a inaugurar i obrir aquestes ponències, sobre nomenclatura
del món romànic, en realitat amb uns antecedents que evidentment són força
llunyans. Però potser hi ha una justificació, almenys jo he intentat que hi

fós aquesta justificació, quan en el moment en què s'estudia el pre-romànic
nostre, sobretot quan s'analitza l'arquitectura pre-romànica, s'han posat unes

etiquetes, unes denominacions, dient esglésies o plantes de tradició visigòtica
o de tradició local visigòtica. És clar, això presuposa tot el problema del

visigotisme. I aquest problema del visigotisme ens ve plantejat en un doble

prisma: podríem dir, des de un punt de vista cultural i demogràfic i des de

un punt de vista polític; són dues realitats completament diferents. Dic

això, perquè des de fa temps, al llarg de les coses que he anat estudiant
i he anat escrivint, sempre m'he resistit a parlar d'art visigòtic. I parlo ja
no només de la zona de Catalunya, sinó de la resta de la vella Hispània
Romana. Quan diem art visigòtic sempre pensem en un art fet pels visigots
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i d'origen visigòtic, de la mateixa manera que es parla d'un art germànic o

d'un art merovingi. En realitat, tota la gènesi d'aquest art que se'n diu

visigòtic és una gènesi de tradició hispanoromana i si no hi hagués hagut
els antecedents romans amb una gran quantitat d'influències, sobretot d'in
fluència mediterrànies dintre les modes normals des del s. VI en la Medi
terrània, fins i tot en la Mediterrània occidental, les formes plàstiques i

arquitectòniques del qual se'n diu art visigòtic no haurien existit o haurien
estat d'una altra manera. És evident, per tant, que es tracta d'un art de

tipus hispànic-romà i, naturalment, desenvolupat per servir a una cort, per
servir en certa manera, i en un moment determinat, unes formes àuliques
que són les formes de Toledo. Llavors sí que en podrem dir art visigot. Però
no en el sentit polític ni en el sentit ètnic, d'origen, sinó en el sentit de
funcionalitat. Jo vaig titular fa molt temps un llibre meu, precisament sobre
aquesta època, i deia: «Art Hispànic d'Època Visigòtica». Em semblava
la cosa prou més precisa que no dir-ne art visigòtic que sempre ens podia
portar aquests dubtes. Per tant, ja d'entrada, faig una proposta de denomi
nació i de deixar el visigotisme pelat, l'adjectiu visigot pelat, a fora, i de
pensar en tot el context de tipus romà i de tradició cultural que li ha donat
forma. Aquesta seria la primera premissa. La segona premissa seria pensar,
ja no en tota la Hispània Romana, sinó pensar concretament en la zona

catalana. Què ha passat en el que era el Llevant de la Tarraconense, fins i tot

en la Narbonense primera, en el moment de la època visigòtica. No podem
prescindir en absolut (i això és el primer dels punts que trobaran vostès
en la ponència escrita que jo he donat) del context humà. El coneixement
d'aquest context humà ens ve donat bàsicament per les troballes arqueolò
giques i aquestes troballes arqueològiques, desde un punt de vista humà
i demogràfic sobretot, per les necròpolis. Fa anys, vaig fer, rectificant una

cosa de Reinhart, que havia publicat feia temps, i completant-ho, una carta
de distribució de necròpolis visigòtiques, de poblament visigòtic a tota la
Península. A Catalunya no n'hi ha ni una. Hi ha unes troballes a Roses, un

lloc militar; hi ha algunes altres troballes soltes; de tant en tant hi ha
alguna tomba, evidentment els objectes típicament visigòtics hi són. Si te

níem aquí cobradors d'impostos, si teníem aquí bisbes que ens venien del
centre, si teníem aquí governants, evidentment aquesta gent moltes vegades
no s'adaptaven a una moda tradicional com podia ser la moda hispano
romana. Però necròpolis d'aquest tipus, reflex d'un poblament clarament
visigòtic, germànic, com les de Castella, no n'hi ha cap. Necròpolis cristianes
cada vegada en tenim més i tenim necròpolis tan importants, com saben
vostès, com la de Tarragona, que darrerament a través d'unes troballes que
es fan o que s'han fet aquests mesos passats en el que serà la Casa del Mar,
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s'estén casi quatre-cents metres més del que havia estudiat mossèn Serra
Vilaró i ens dóna evidentment una densitat de poblament hispanoromà
cristià importantíssima. És a dir, a la Catalunya visigòtica li falta, des
d'un punt de vista humà i des d'un punt de vista demogràfic, el què en

podríem dir els agents, l'agent que hauria de desenvolupar unes formes
plàstiques diferents a semblants a les formes plàstiques que es podrien donar
a Toledo a que es podrien donar a altres llocs. Llavors és dificilíssim en la
nostra història de l'art fins el moment de la invasió musulmana separar
el que són les formes paleocristianes, de tradició romana, romana-cristianes
de les que són d'època visigòtica. Ahir, i encara hi tinc el meu equip,
venia de les excavacions de la basílica del Bovalar, a Seròs, al Segrià. Hem
trobat uns documents, molt recentment, que ens daten la destrucció de
l'església molt al començament del segle VIII, probablement després
del 711, documents molt concrets. Tota l'estructura i tota la decoració de
l'església és de manual per a l'arqueologia paleocristiana. És una església
que està en el millor dels moments de desenvolupament i de funcionalitat
en època visigòtica i que és destruïda possiblement pels musulmans en època
visigòtica molt tardana i no hi ha ni un sol element del que se n'ha dit
tradicionalment art visigòtic. Per tant, hem de pensar que a Catalunya hi
ha una tradició, una continuïtat que ve naturalment amb el suport evident
del poblament hispanoromà d'unes formes plàstiques que ens porten fins
a l'època musulmana. Si fem una mica d'anàlisi de les restes arqueològiques
i de les restes històriques plàstiques que tenim en aquest moment, els tem

ples, la arquitectura, els contaríem amb els dits. Hi ha una basílica funerària
a Empúries, de tradició nord-africana a siríaca, amb capçalera tripartida,
pròtesi i diaconicon que no té res d'allò tradicional a d'allò conegut per
visigòtic a Castella i en la resta de la Peninsula. Hi ha un altre temple de
Roses que coneixem malament, hi ha un mausoleu, si no és un baptisteri,
de planta central a Sant Feliu de Guíxols, que tampoc no té res a veure amb
allò que tradicionalment se n'ha dit visigòtic; hi ha una aula rectangular per
fectament dintre d'una tradició cristiana vella a Sant Cugat del Vallès; hi
ha el greu problema de les esglésies de Terrassa, que, en fi, ja saben vostès
com penso jo en aquest aspecte, però que en tot cas si els elements són

d'època visigòtica, des de un punt de vista estructural, des d'un punt de
vista artístic i des d'un punt de vista plàstic del que tradicionalment s'entén
com a art visigòtic, no en tenen absolutament res. A Barcelona ens trobaríem
exactament amb el mateix problema fins i tot amb un baptisteri que, si és
del s. VI, de la segona meitat del s. VI a més endavant, està molt més lligat
a la tradició paleocristiana que ve de lluny i que ve des de l'Adriàtic i que
vindrà per Milà i el Nord d'Itàlia i la Provença, etc., etc., i que no
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està lligat al regne dels visigots. Evidentment aquesta basílica que estem

excavant ara nosaltres al Bovalar, en la zona del Segrià, és una basílica

de manual: és una basílica de planta rectangular amb una capçalera tripartida,
amb un baptisteri al fons, amb un contrabsis, amb tres naus, és a dir, és una

basílica que, per a posar-la a un estudiant en un examen, no pot fallar. Per

mica que se sàpiga d'arqueologia i d'arquitectura cristiana i sobretot nord

africana i remotament siríaca, no es pot fallar de cap manera, però en canvi

ve datada expressament fins al principi del segle VIn amb unes monedes.

Ara bé, si hi ha aquesta tradició, aquí tenim altres problemes, ja no

de l'arquitectura, sinó el problema de l'ornamentació. L'art hispanovisigòtic
a d'època visigòtica ens ve perfectament assenyalat en una sèrie de formes

tècniques, d'elements ornamentals, hi ha en certa manera un intent de subs

titució de pintura per una escultura amb plans de diferent illuminació,
hi ha tota una tècnica de talla a bisell, hi ha unes formes que coneixem

perfectament com formes d'art hispanovisigòtic. Ara bé, aquestes formes
d'art hispanovisigòtic tenen una colla de centres de creativitat. Aquests
centres de creativitat, de creació, de formació d'aquestes formes plàsti
ques, són els grans centres romanitzats de la Hispània romana. És a dir,
per una part, allà a Mèrida, en l'època dels bisbes, entre ells Massona, que
és el bisbe que s'oposa a Leovigild quan intenta de fer la unificació arriana

i que porta al darrera el suport enorme d'un poblament, d'una població
hispanoromana cristiana i que té una enorme impuls de constructor i ho
tenim en els textos i que crea unes formes plàstiques, evidentment dintre

d'una tradició romana amb influències molt clares del Bizanci del segle VI.

Hi ha d'altra banda, Còrdova, que en sabem molt poc, però que tenim

una sèrie de capitells meravellosos després aprofitats en la Mesquita i que
ens dónen unes formes plàstiques diferents entre elles, per exemple la forma
dels cimacis i dels capitells, que és una cosa que a Bizanci sortirà en el

segle VI i que aquí es comença a utilitzar ja des de la segona meitat del se

gle VI i que s'utilitzarà des d'època visigòtica. Hi ha un grup que no sabem
on és que podria ser Cuenca, València, d'una altra tipus de talla. Tots aquests
centres confluiran després a Toledo, i a Toledo el fet d'independitzar-se de
Bizanci a de l'imperi, des d'un punt de vista polític, amb el regnat
de Leovígild, que vol dir creació de moneda amb el seu nom propi a la cort,
una litúrgia de cort copiada de l'imperi, etc., l'obliga a fer un art àulic,
i aquest art àulic serà precisament la confluència d'aquestes escoles cristianes

de tradició romana que s'hauran anat formant precisament a les zones més

romanitzades i aquest art àulic tindrà en certa manera després una difusió

cap a la perifèria del regne peninsular. Fins a quin punt aquestes formes

àuliques arriben a la perifèria catalana? Fins a quin punt aquestes formes pas-
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saran l'Ebre o passaran el Pirineu? Aquí també hi ha hagut centres de
creació d'aquest art, d'aquestes formes artístiques, des de les arrels romanes

cristianes. I en tenim dos exemples prou clars. Però les troballes són encara

tan minses i tan migrades que és molt difícil de veure quina transcendència
han pogut tenir i fins i tot quina cronologia han pogut tenir en relació amb
els centres creadors de la resta de la Hispània Romana. A Barcelona, com

saben molt bé, en la basílica de Barcelona, hi ha posats uns cancells de
marbre blanc, de gran qualitat, amb uns cercles entrecreuats, fa molts anys

jo vaig estudiar el tema i venia des de mosaics del segle II i del segle I i el

podíem anar seguint, fins als visigots; és un tema que no té res de germànic,
no té res de visigot en el sentit polític, podríem dir, sinó que és un tema

normal de la tradició romana. A Barcelona, per tant, hi ha un grup d'escul
tura molt ben tallada i en marbre que no sabem quina transcendència pot
haver tingut. I que, evidentment, no és el mateix que el que Toledo agafarà
com a formes d'art àulic. Al costat d'això potser Tarragona té més originalitat.
A Tarragona, l'escultura d'època visigòtica té potser una altra personalitat,
sobretot els cancells en forma quadrada i acabats en frontó, és a dir, en un

frontó triangular a sobre, naturalment, que l'exemple és un exemple molt

clàssic; que hi haurà uns certs parallelismes, unes coses que s'assemblen
potser una mica a Mèrida, a la Mèrida dels bisbes anteriors a Leovigild,
i que després trobarem encara en una tradició pre-romànica i d'un romànic

molt vell, amb edificis a l'altra banda del Pirineu, fins i tot; penso jo, en

aquest moment, amb elements decoratius molt semblants al comentat bap
tisteri de Poitiers on hi ha coses, molt més tardanes potser, però dintre d'un
mateix esquema clàssic. Això tampoc no té cap mena de fortuna. Aquests
elements o semblants, de tipus Barcelona o de tipus Tarragona, han pogut
tenir antecedents plàstics dintre de la plàstica hispanoromana nostra del

segle v o del segle VI. Torno altra vegada a aquesta basílica que estic excavant

ara, que és la basílica del Bovalar. La basílica del Bovalar, en les primeres
excavacions en les que jo no hi vaig intervenir, es va trobar el cimbori del
baptisteri, que és una construcció molt interessant sobre sis columnes.

Aquestes sis columnes tenen uns capitellets blancs amb el seu cimaci, amb
la seva imposta i uns arcs que naturalment donaven pas a una coberta. És
l'únic cas que tenim fins ara aquí d'un baptisteri del segle VI que s'ha cobert
amb un cimbori. Els capitells estan tallats a bisell a la manera, diguem-ne,
visigòtica, i tenen una estilització d'estil corinti a la manera de les coses

tardanes, i els cimacis recorden moltíssim els cimacis de Còrdova o recorden
moltíssim els cimacis de Toledo, però estem encara dintre d'una tradició

hispanoromana mediterrània clarament a fora de tot el que pugui ser un

context polític de tipus toledà. Això és important perquè, junt amb cancells,
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ens lliguen amb corrents normals de modes bizantines a modes del Me

diterrani oriental que sobretot a Barcelona a meitat del segle VI i després
amb Leovigild seran molt importants, però que ja n'havien estat abans.
Havien donat forma a centres tan decisius com podien ser per a l'art hispano
visigòtic de Mèrida per una part, a com podia ser Olisipo, Lisboa a tots

els estils figurats imitant teixits, etc., de la costa atlàntica nord de Portu

gal i de la Galícia. Per tant, aquí hi hauria en aquest sentit antecedents.
I no és un cas únic aquest. Fora de l'àmbit geogràfic nostre n'hi ha un altre,
de cas semblant, que és l'església de Casa Herrera, de Mèrida. Casa

Herrera, de Mèrida, és una església que es data també en època visigòtica,
possiblement ja posterior al 600, posterior a la unitat confessional i que té

una estructura típica d'una església nord-africana, amb capitells que, en fi,
si no sabéssim el context en què es troben, i que si els posem ben bé al costat

dels visigots, els podríem confondre; són de tradició coríntia i porten les ma

teixes impostes que després s'adaptaran a la cort de Toledo. Arriben les

coses toledanes a Catalunya, en aquesta expansió d'un art àulic que en certa

manera va configurant tot el que podria ser l'ambient polític d'un Estat,
com és l'Estat visigòtic, arriben aquestes peces a Catalunya. Per la història

sabem molt bé que el Llevant de la Tarraconense i la Narbonense primera,
Septimània després, com vulguin, ha oposat sempre una certa resistència al
centralisme toledà. Això és una cosa que la veiem ja en època d'Euric. En el
moment que Euric -els seus historiadors diuen que va tenir per seves totes

les Hispànies i totes les Gàllies-, molt probablement Euric va fer simple
ment una ràtzia aquí i no sabem si les seves tropes i els visigots s'hi varen

quedar a no s'hi varen quedar. Va tenir molta resistència del propietari
rural hispanoromà, va tenir, també, resistència de les ciutats, entre altres

Tarragona i, uns anys encara després del passatge d'Enric per aquí, Tortosa
amb un Petrus al davant, es feia forta enfront de les pretensions dels visigots.
Això d'una banda. Després, trobarem que en el moment que se'n diu
històricament a se n'ha dit l'interval ostrogot) hi ha un cert intent de la
creació d'una mena d'estat polític a cavall del Pirineu, enfront sempre
de la cort de Toledo i naturalment una mica com a tap de l'expansió franca.

Després, Liuva intenta una altra vegada de desfer-se de la resta de la Hispània
creant aquí una certa entitat. És a dir, és evident la resistència a la unificació

política i confessional on les llistes dels bisbats són molt importants (em
sap greu que el Sr. Coll no hagi tocat aquest tema, perquè amb la precisió
de dates amb què ens ho han donat ens ho hauria explicat molt bé). Sempre
hi ha hagut una certa resistència i un sentiment d'una forta personalitat
d'aquesta regió d'aquí, que ve evidentment del suport d'un poblament hispano
romà molt fort i una cultura hispano-romana molt densa. Llavors què en
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tenim d'aquesta irradiació de toledà, aquí? En tenim una pilastra de Tortosa,
en tenim algunes peces a Tarragona, evidentment; en tenim alguna cosa

a la Garriga; en tenim un petit cancell a l'església de Sant Martí, de Gi

rona; en tenim unes coses a Besiers i en tenim unes coses a Narbona. I fora

d'això, comptats amb els dits, no hi ha, desde un punt de vista plàstic, res

més. En fi, tot això que els he dit, naturalment, seria qüestió de justificar-ho
i justificar-ho d'una manera molt precisa, però el meu sentiment, diríem,
en aquest moment, és creure i pensar que hi ha una continuïtat i una unitat

de les formes paleocristianes que aquí són velles, perquè tenim els nuclis
més antics de sarcòfags de taller romà del 310 i del 315, la qual cosa vol dir

que des d'època molt vella tenim una tradició paleocristiana i que aquesta
tradició paleocristiana va seguint fins a la invasió musulmana. En aquest
moment, si em fessin a mi definir un edifici visigòtic a Catalunya els hi
hauria de definir un edifici paleocristià. Per tant, la proposta que jo feia
des de un punt de vista de nomenclatura és suprimir la paraula visigòtica
per a les nostres arquitectures o, en tot cas, posar-hi d'època visigòtica. Amb

això, em sembla que matisaríem suficientment i que no mesclaríem en

absolut una realitat cultural i una realitat demogràfica que evidentment té

un enorme pes específic. Moltes gràcies.

DISCUSSIO DE LA PONÈNCIA

J. GUDIOL. Bé, jo simplement prenc la paraula per dir que estic

absolutament d'acord amb la tesi que ens ha presentat el Dr. Palol. Precisa

ment perquè, en realitat, el que és més característicament visigòtic del que
hem conservat al nostre país són sempre fragments de decoració i consti

tueixen casos esporàdics que surten una mica per atzar i els trobem reapro
fitats. Per tant, crec que la denominació és molt encertada per a qualificar
la producció artística d'aquesta civilització complexa que precedeix el romànic

en el nostre país.

J. yARZA. Yo, lo mismo que el señor Gudiol, estoy completamente
de acuerdo con lo que ha dicho el Dr. Palol, pero querría hacer una pre
gunta. Tengo un poco la impresión de que se van a manejar dos conceptos
distintos a lo largo de todas estas discusiones. Uno, en relación a la ponencia
del Dr. Palol y creo que en relación a la ponencia que va a presentar el
Dr. Barral, y todas las demás en relación al románico. Cuando se habla del
románico parece que todos estamos aludiendo a un estilo. Cuando se habla
de las épocas que trata el Dr. Palol o de la que va a tratar el Dr. Barral no

hay estilo. ¿Lo entiendo bien así?
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P. DE PALOL. Si, realment la cosa no és fàcil. És evident que es pot
parlar d'un estil o d'una època visigòtica, en el fons és el nom amb què ho
hem batejat. És evident que des de l'època post-visigòtica fins al moment del
romànic haurem de jugar amb més dificultats, perquè si, segons he vist, en

Barral ve una mica a suprimir el mot carolingi o mossàrab o mossarabisme,
avui en crisi en tals aspectes, aleshores posar-li estil es fa difícil. Com anirà

això?, ja no s'estarà d'acord a dir estil hispano-visigòtic. Jo, per això, potser
hauria prescindit de la paraula estil. Hauria dit art d'època visigòtica. ¿El
podríem batejar d'una altra manera, no? Es podria dir art residual romà, però
tampoc ho és perquè està canviat. Bizantinitzant tampoc no ho és perquè no

més en té certs aspectes. En el fons és un món estrictament residual que possi
blement hauria tingut un enorme futur, possiblement hauríem tingut creació
de centres a Catalunya si no hi hagués hagut la invasió musulmana, i si

s'hagués afermat el regne visigòtic. Però no ho sabem. D'aquests futuribles
mai no en podrem parlar. El que avui a mi em sembla suficientment clar,
és que no tenim prou elements de judici, ni esglésies, ni edificis públics, ni

decoració, ni ornamentació que ens puguin permetre de definir-ho d'una altra

manera, quan, en el fons, la documentació que tenim ens porta a una tradició
i a una continuïtat, i fins i tot a unes noves construccions i noves decoracions
dintre de la nostra arquitectura d'època visigòtica, però plenament dintre

de la tradició cristiana. És a dir, perdonin que torni a parlar de Bovalar ara

que hi estic excavant. Bé, pensar que l'església de Bovalar és una església
típicament nord-africana, de manual com els deia, que la ornamentació de

cancells, capitells, etc., es fa a la segona meitat del segle VI i, possiblement,
al final del segle, en plena època visigòtica, quan ja s'ha realitzat la unitat

confessional i quan això està sota el domini polític i econòmic del regne

visigòtic de Toledo, és una demostració de la força que tenen encara aquí
les arrels romanes cristianes en la nostra societat. En fi, jo no sé si no hi

hagués hagut la unitat política, és a dir, si Liuba hagués viscut en comptes
de morir-se í haver passat el regne de Leovigild a Toledo, potser la capitalitat
política visigoda hauria estat a Narbona o a Barcelona. Aleshores les formes

artistiques les hauríem creades aquí. Ara bé, aquí hi ha una resistència, hi ha
una força de tradició. D'això, se'n pot dir estil? No crec que defineixi un

estil. No hi ha prou elements per a definir un estil. Són unes formes d'una
tradició cristiana que es desenvolupen sota un domini visigòtic, per un pobla
ment en el qual de visigots amb prou feines n'hi havia. S'han trobat sivelles
de cinturó i també hi ha tota l'onomàstica a la qual feia referència el nostre

amic Coll fa un moment. Ara bé, aquesta onomàstica, fins a quin punt no era

una onomàstica de moda?, com aquella època en la qual totes les nenes es

deien Fabiola. Com ho hem d'interpretar tot això? Quan el substrat és típica-
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ment hispano-romà i quan hi ha un moment que volem buscar aquest pobla
ment que nosaltres cerquem en les necròpolis (a través dels morts coneixereu

els vius, no?), ens trobem que no hi ha necròpolis exclusives dels visigots.
Totes les que trobem són de tradició romana i cristiana. Quan alguna vegada
apareix una tomba d'un visigot, potser es tracta d'un recaptador de contribu
cions. És a dir, el món demogràfic nostre és un món de tradició romana, i jo
crec que aquest món arriba (que em perdonin els historiadors) fins al moment

de l'ocupació musulmana i, fins i tot, hi ha d'haver una persistència en el mo

ment de la repoblació sobre aquesta gent que quedava on el pes del que en els

textos en diran visigotisme, però que en el fons és el nostre romanisme final,
tindrà el seu jo. A mi, evidentment, em sembla que la denominació la poden
acceptar a oferir-me'n una altra. Jo estic disposat a canviar si em convencen,

però em sembla que dir art d'època visigòtica és prou precís. Evidentment

omplim el segle VI, el segle VII i una part del segle VIII (que mai no se'n parla;
quan es parla dels visigots al segle VIII, sempre sembla que en el segle VII

ja s'han acabat). Cal dir que hi haurà una gran part, almenys potser una

quarta part del segle VIII, en què el món visigòtic, o el món de tradició

visigòtica, encara té el seu pes específic. Ara bé, jo no veig manera de donar-li
una altra denominació i em sembla que aquesta és suficientment clara, sobretot

pensant que no hem de deslligar tot el que és una evolució humana, una

evolució artística, del fet històric. És a dir, la manifestació artística és, no un

subproducte com dèiem, sinó un superproducte d'una societat i d'un pensa

ment, i sense aquesta societat, amb els seus condicionaments culturals i amb

els seus condicionaments polítics i naturalment econòmics, les formes d'art,
com sabem perfectament, no es donarien. Jo no sé si ho he contestat

suficientment.

J. yARZA. Yolo que pretendía es que quedara claro que, efectiva

mente, tanto en la ponencia del Dr. Palol como en la del Dr. Barral se trata

de otra cosa distinta de la problemática de estilo.

A. MUNDÓ. Bé, els problemes es plantegen d'una manera anàloga en la

qüestió de l'escriptura, de la qual parlaré demà. Els paleògrafs no ens

mourem, probablement, per convencionalisme, de dir-ne escriptura visigòtica,
encara que de visigòtica, res de res, en absolut. Perquè es tracta d'una

escriptura llatino-romana evolucionada durant el període visigòtic. Per no

afegir al costat «escriptura romana del periode visigòtic», diem escriptura
visigòtica, però res més. Ara, de totes maneres jo plantejo un problema molt
seriós: què fem amb l'art? L'art visigòtic tampoc no són fórmules, suposo,

vingudes del nord d'Europa, ni són cultures indogermàniques, és clar, són
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més aviat adaptacions estilístiques de fórmules vingudes d'Orient, de l'Africa,
de la mateixa Hispània romana, elaborades per uns senyors que van tenir

unes tècniques semblants i que en trobem a Toledo, per exemple, que s'han

perfilat en un ambient de palau simplement.

J. BASTARDES. Bé, doncs, jo encara voldria dir alguna cosa, aquí.
Potser per animar la qüestió. El nom art visigòtic, el professor Palol el refusa
d'una manera absoluta, no solament per a l'art català o, això és, el que es

desenvolupa a Catalunya a l'època visigòtica, sinó per a tot l'art de la resta de
la Península, i em sembla que ha proposat d'anomenar-lo art hispànic d'època
visigòtica. Ara bé, aquí hi ha un problema que també dins la ponència del

professor Palol ha quedat clar: l'art toledà és una cosa diferent de l'art que
continua en el país, en el nostre país. Llavors el problema de terminologia
no solament es planteja per a l'art català, sinó per a l'art de la resta de la

Península, que sí que sembla que tingui unes característiques especials.
Llavors en la definició art hispànic d'època visigòtica, el qualificatiu «his

pànic» és molt ample, no? Jo no proposo cap solució, només plantejo el

problema per a clarificar la cosa amb una terminologia adequada. Que potser
tampoc no cal tenir una terminologia massa adequada? Però, en fi, sembla

que això era l'objecte del present Colloqui.

P. DE PALOL. Bé, m'has posat una forma «absoluta» de denominació.
És clar, no és absoluta, ni molt menys, perquè jo no he negat mai el germa
nisme de la primera fase de les arts industrials visigòtiques. És a dir, sivelles,
fíbules, hi ha tot un utillatge típicarnent germànic (remotament d'origen romà

o bizantinitzat, etc., però en això no vull entrar-hi ara aquí), que portaren els

visigots i que a les necròpolis, no ja en una darrera fase a la qual pertanyen
les peces que acabo de trobar abans d'ahir a Bovalar, peces de tipus bizan
tinitzant amb parallels fins i tot realitzats en or a Orient, al Mar Negre, etc.,

perquè això ja és un altre món, és el món final en el qual fins i tot allò

que són les arts típicament germano-visigòtiques tenen un caire clàssic, un

caire mediterrani, vinculat a les modes de l'època. Per tant, de moment, convé

suprimir aquest «absolut» que evidentment no existeix. Ara bé, es presenta
el problema de la denominació. Potser no ha quedat prou clar en la meva

ponència, però amb el que tenim de formes d'escultura (perquè en arqui
tectura no conservem exactament res que puguem classificar amb claredat),
jo he fet, d'una manera una mica insensible, dos grups diferents: he

parlat d'uns possibles tallers, de l'inici d'uns estils que podrien situar-se l'un
a Barcelona amb els seus cancells, un altre a Tarragona, per exemple, amb
els cancells quadrats i amb frontó triangular, etc., elements als quals és molt
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difícil de trobar-los una connexió amb el que he anomenat art àulic toledà.
Evidentment estem en un mateix cercle de modes, estem en un mateix món
i en aquest gran cercle moltes coses lliguen més bé amb els capitells, per
exemple, i amb les impostes de l'església de Bovalar que acabo de citar fa
un moment. Això per una banda, però desconeixem quin futur van poder
tenir aquests tallers. Sabem només que són peces amb prou personalitat com

per a posar-les en el sac de tot l'art d'aquesta època des d'un punt de vista

diguem-ne ornamental. Ara bé, el que sí sabem, i em sembla que això queda
prou clar, és que a més d'això hi ha tot un altre segon grup, molt menys
abundant (des de les pilastres de Tortosa, algunes de Tarragona, certes

peces de Girona) que arriba a Narbona, fins i tot a Besiers, que constitueix

una irradiació de les formes des de Toledo. Però les pilastres, els cimacis,
i els mateixos capitells de Toledo no són de creació toledana, sinó que són,
bé d'inspiració cordovesa, bé de Mèrida (quan Mèrida és una ciutat que
dins del regne visigòtic, fins i tot esdevé oponent al món arrià. Això ho
sabem perfectament). Ara, a quin moment hem de posar el cancells de la
mateixa cort toledana, sobretot a través de Mèrida, a Barcelona? A quin
moment hem de situar les formes més a menys locals autòctones tarragonines,
senyors? Si vostès m'ho expliquen jo seré molt feliç.

J. M. COLET. JO voldria puntualitzar el fet que, vist el panorama his
tòric d'aquesta etapa, això que anomenem paleocristià o art visigòtic ... penso

que una bona solució podria ser recaure més sobre la història que no pas sobre
els estils. Perquè, és clar, si nosaltres tractem del període de domini visi

gòtic, aleshores ens trobarem que a Toledo concretament hi ha un estil molt

definit, mentre que a Catalunya hi ha unes influències diferents. Si nosaltres
tenim com a base el període històric, aquestes diferències poden ser pre
cisades i queda obert el problema dels estils de cara a les noves troballes

arqueològiques. La meva idea era la de fer prevaler el criteri d'un període
visigòtic per damunt del que sigui determinar estils concrets per mitjà d'una

terminologia.

P. DE PALOL. Bé, em sembla que és exactament el que jo havia

proposat. És a dir, donar la denominació de l'art d'una època política con

creta, perquè hem de donar-li un suport dintre del temps d'un fet polític,
d'un estat polític, d'una situació política.

A. MUNDÓ. De tota manera, els conceptes no són pas anàlegs. Per

què, si per l'art que es produeix durant el període visigòtic estem dubtant
de si posar-li aquest nom a buscar-ne un altre de la tradició anterior d'art
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romà a hispano-romà, en canvi, entrem en el món del romànic, i aleshores

emprem un nom que no té res de polític, perquè si no, aquí a Catalunya
(és el que assenyalava el Dr. Yarza), hauríem d'anomenar-lo art comtal i al
del segle XII comtal-reial, segons les situacions polítiques, i, si no, dir-ne
art dels comtats de la Catalunya Vella i art dels comtats de la Catalunya
Nova, situació que seria veritablement complicadíssima. Aleshores hi ha
dues possibilitats: a partir d'una denominació tradicional a d'una d'inventada
i convencional, com ho va ser la d'art gòtic. Vull dir que si no agafem un

nom com a base no ens entendrem mai. Ara, si per al romànic i el gòtic hi
ha dues paraules encunyades d'una manera que ja són útils i només hem de fer
talls de periodització, per a l'època anterior no hi ha res de semblant. Sembla

que passa el mateix amb les arts anteriors a les quals els hem buscat un

nom. El pre-romànic va molt bé. Hi hem posat un prefix «pre» per a

indicar un període artístic que no el definíem amb res. Quant al nom d'art

carolingi, també està bé, però és un període polític; el mossàrab és un

període que no sabem com dir-li perquè políticament no comptava amb

res, és clar, doncs, que això són denominacions anàlogues. Ens hem d'avenir,
què fem? Potser no ho resoldrem pas amb aquest colloqui. Però sempre
és bo de plantejar els problemes en el punt exacte.

P. DE PALOL. Ja fa temps que aquest problema em preocupa. La

prova és que en publicacions meves bastant velles, de fa més de vint anys,

ja es reflecteix. Em preocupava, perquè, generalment, en el món interna

cional, almenys per a aquesta època, quan hi ha una adjectivació tan concreta,
no vol dir una adjectivació únicament política sinó una adjectivació ètnica.

Llavors, és clar, ens trobàvem que el problema que es plantejava aquí era

el del germanisme o romanisme en el món politic visigòtic. Llavors tot això
ha tingut per als germanistes un contrapès per part dels romanistes i això s'ha
anat analitzant una mica en molts aspectes: en el dret, en l'escriptura, en

la litúrgia (resulta que la litúrgia visigòtica no ho és sinó que és romano

cristiane-paleocristiana), en fi, en tota una sèrie d'aspectes. I, en el moment

en el qual analitzes les formes plàstiques et trobes que el gran motor una altra

vegada és el poblament hispànic i que el regne visigòtic, amb el seu sentit

àulic, aprofita. Després ho canviarà, o com vulgueu, però ho aprofita i en

el fons la gènesi està en el poblament hispanoromà. l una prova arqueo

lògica tan simple com evident es pot concretar en un fet de cartografia.
Això ho vaig comprovar en uns mapes fa pocs anys. En un hi vaig
posar els llocs de les necròpolis, és a dir, el poblament visigòtic a la Pe

nínsula, i vaig contraposar una carta on hi havia els llocs de troballes
d'escultura i d'edificis visigòtics, d'aquests que se'n diuen visigòtics, i
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coincideixen exactament amb els llocs més romanitzats. Per tant, el motor,
evidentment, és aquesta densitat de poblament hispanoromà. Llavors, pre
cisament, decantar-me per a una denominació d'«art hispànic d'època visi

gòtica» (Camps i Cazorla ja ho havia intentat i després altra gent m'ha

seguit força) incidia, alhora, sobre el problema de l'origen de la població
hispano-romana-cristiana d'aquestes formes artístiques. Aquesta és la mo

tivació de la meva línia.

M. MAYER. Jo voldria plantejar el mateix problema des d'una pers
pectiva una mica diferent. Bé, es tracta senzillament de proposar el mateix

problema traslladat al camp de la literatura llatina. Nosaltres tenim un

problema força semblant. Primer: quina és la real influència visigòtica.
Segon: quina és la literatura hispanoromana. Crec que aquí hi ha dos
especialistes i convindran amb mi que, realment, parlar de germanisme a la
literatura hispanoromana és inexacte. Ara, per a l'art, almenys durant un

període, en podem parlar. Hi ha especialistes que podran aclarí-m'ho.
De tota manera em sembla que hi ha una indeterminació molt marcada, de
manera que nosaltres parlem de literatura hispanoromana i parlem de lite
ratura visigòtica. l estem parlant falsament d'una literatura visigòtica, perquè
moltes vegades són individus purament i ètnicament visigots, però quan
escriuen no es diferencien de llurs propis deixebles, que no en tenen res,
de visigots. M'estic referint a Isidor, a Leandre ... a personatges d'aquest
període que realment es mouen en un àmbit, diguem-ne absolutament hispano
romà, amb una cultura molt marcada. Llur germanisme en tot cas es tradueix
únicament en llur actuació política.

J. BASTARDAS. Voldria fer una observació aquí. En el terreny de la

paleografia, en el de la literatura, la denominació visigòtica és molt menys

perillosa perquè, naturalment, no hi ha una escriptura visigòtica. No hi ha
una Iiteratura durant els segles vn" i V¡è escrita en gòtic i, per tant, que de
la literatura se'n digui visigòtica no enganya ningú, és absolutament fals,
d'acord, però no enganya. No obstant això, a l'art, sí que hi ha alguna coseta

que podem anomenar visigòtica de forma literal.

P. DE PALOL. Evidentment hi ha un art visigòtic o d'època visigòtica
sobretot si comparem dues zones geogràfiques diferents: si agafem el que era

la Narbonesa primera i una part de la Narbonesa segona i l'Aquitània, i llegim,
per exemple, els treballs de Ward Perkins o dels altres investigadors, veurem

que les formes d'art que es desenvolupen durant els segles vrè i vrr', abans
de les influències franques de tipus merovingi, són completament diferents de
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l'art que es fa a la Península Ibèrica. És a dir, si hi ha un art visigòtic, í n'hem

de dir així, n'hi ha dos de diferents: hi ha un art visigòtic de les províncies de

la Narbonesa i un art visigòtic de la Península. Llavors, Catalunya queda una

mica a cavall, perquè de narbonès no en té amb prou feines i, de l'altre, ja heu

vist les poques coses que tenim comptades amb els dits. El desenvolupament,
per exemple, dels sarcòfags que s'hauran originat a través de les escoles

d'Arles, Marsella, Narbona, Tolosa, Poitiers, els sarcòfags aquitans en ple se

gle VIè, de tradició paleocristiana, aquí arribaran per importació alguns exem

plars molt locals, com una cosa molt típicament d'un art geogràfic i polític de

temps visigòtics i merovingis francesos. Llavors es planteja aquest problema
que, si se li ha de posar un adjectiu, li hem de posar un adjectiu perquè,
evidentment, les dues àrees geogràfiques en un mateix moment polític, que

pot ser el segle VIè i el segle vn", tenen formes plàstiques completament
diferents, perquè són d'orígens, encara que semblants, amb desenvolupament
independent l'una i l'altra. No sé si m'he explicat prou clarament, però fa

una mica d'angúnia agafar les coses de Ward Perkins, que fa anys va pu

blicar, i després el que han publicat altres autors i veure que a la França
visigòtica, al Migdia francès, en el que considerem zona visigòtica, on hi ha

tants visigots residuals segons ens expliquen les històries (jo en això darrer

ja no hi estic d'acord, no hi crec massa, però seria una discussió molt

llarga), plàsticament, la seva evolució de tipus artístic, arrenca d'una tradició

paleocristiana, que no té res a veure amb el que aquí ha estat denominat

«visigòtic».

M. RIU. Bé, jo no vinc a plantejar les coses en termes tan elevats,
però penso que, si es tracta d'un problema de terminologia, hem de procurar

que la terminologia sigui com més clara millor. Llavors jo estic d'acord amb

el Dr. Palol respecte al fet que hi ha un terme que és clar: paleocristià. No

obstant això, no ens arriba fins al moment del romànic, però comprèn del

segle rv al vnr'. Jo crec que és posible, fins i tot, de fer-hi una subdivisió:

art paleocristià d'època romana i art paleocristià d'època visigòtica, per

exemple.

P. DE PALOL. JO trauria el terme de paleocristià perquè està en ensi.

És a dir, si diem art cristià d'època romana i art cristià d'època visigòtica,
ens hem entès perfectament bé. Ara, sempre hi ha perills, no? Què en fem,
del profà, per exemple? Els alemanys parlen del «spatantike», els italians del

«tardo antico» amb una gran entitat. En el fons, tota la primera part estaria

en aquesta època del Baix Imperi que, cada vegada que s'investiga més des

d'un punt de vista històric, social i econòmic, va agafant més personalitat
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enfront del món romà i es va acostant al món medieval. Això avui és palès
i ho tenim ben clar, però és evident que d'alguna manera ho hem de deno

minar. Jo, evidentment, si puc afegir a la proposta de la meva ponència
i agrair-li al Dr. Riu el seu ajut, podríem fer d'aquesta etapa dos períodes,
cosa que, en certa manera, amic Riu, és ja una mica en la manera de pensar

dels nostres investigadors. El Dr. Vives, per exemple, publica «L'epigrafia
cristiana de l'Espanya romana í visigoda», és a dir, la denominació era

d'aquest tipus. Jo vaig publicar una «Arqueologia cristiana de l'Espanya
romana», és a dir, altra vegada emprant aquesta denominació pensant fer un

segon volum que mai no va realitzar-se sobre l'arqueologia cristiana de l'Es

panya visigòtica. Podríem distingir entre un període cristià d'època romana

í un període cristià d'època visigòtica. A mi em semblaria més clar des d'un

punt de vista polític i cronològic. Realment, moltes gràcies.

J. ArNAuD. Jo estic absolutament d'acord, des del punt de vista de

concepte, amb el que ha dit el Dr. Palol, però em segueixo trobant, en aquest

aspecte, una mica desarmat des del punt de vista de la terminologia no teòrica

sinó pràctica. De fet (perdoni que posi un exemple ben diferent) l'altre dia

comentava al Saló del Tinell que, històricament i etimològicament, l'aplicació
de la paraula «tinell» al saló gran del Palau Reial Major de Barcelona, és

totalment inexacta, però ha fet fortuna. I no ha succeït això perquè a la

gent els agradin les inexactituds històriques, sinó perquè és una paraula
única. Sabem que, quan Pere el Cerimoniós el va fer construir, fins i tot va

manar que es fés una inscripció al voltant que digués «aquesta és la Sala

Major del Palau», i s'havia d'indicar que ho era del Palau Reial Major per

a distingir-la del Palau Menor. La Sala és coneguda actualment com el «ti

nell» a causa d'un error d'interpretació de l'historiador Antoni Bofarull que va

pensar que un document allusiu a la sala anterior corresponia a aquesta. No

obstant això, l'èxit de la paraula a partir del seu redescobriment ha estat indis

cutible. Succeeix quelcom similar amb el terme «art gòtic». Actualment

l'emprem sense cap mena de prejudici ideològic d'aquells que tenien els

italians del segle xv quan pensaven en allò que els venia del món germànic.
Si estem parlant aquí de problemes de terminologia, cal buscar paraules
senzilles. Jo estic totalment d'acord amb el Dr. Palol respecte al concepte

del terme que ell proposa, però m'agradaria de poder trobar una paraula més

simple, un sol mot convencional que arribés a tenir el consens de tots els

presents. Crec que aquesta solució seria més pràctica.

P. DE PALOL. El Sr. Ainaud, segurament, no era aquí quan ha fet

una intervenció el Professor Yarza plantejant que tant en la ponència meva

3
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com en la de Barral girem a l'entorn de l'època històrica no tant respecte
al concepte estilístic; en canvi per al món del romànic no es fa referència con

creta al fet històric, i hi ha un pes específic més gran del concepte «estil».
Ara, parlar d'estil en temps romans o cristians no em sembla que es pugui
mantenir, per totes les raons que he donat d'origen, de societat, de concep
te, etc. En canvi hi ha la possibilitat de desdoblar-he i fer-ne dos conceptes,
fins i tot estilístics: d'una part, la tradició romano-cristiana i, d'una altra,
un cert germanisme polític. Llavors, una denominació que en el fons portés
dos mots, no un no, dos, que no ens fes trencar en absolut amb la deno
minació de visigòtica que podria haver vingut de la seva vigència i de la seva

acceptació, però que es concretés més interiorment amb el que són les formes
plàstiques, em semblava prou convincent. Per això jo deia: d'època visigòtica.
No hi posava cristià, perquè poguéssim donar pas alhora a tot el que no

fos estrictament litúrgic o religiós i que pogués ésser-hi inclós l'urbanisme,
l'arquitectura privada ... La meva proposta era això: art d'època visigòtica.
Dintre del context, hi caben sempre matitsacions d'estil: bizantinitzant, per
exemple, ele.


